Kemény Gdbor

IDOELMENY ES KOMPOZICIO
KRUDY GYULA PROZAJABAN

Kridy Gyula miivészetének talan az a kiilonleges vonzédas a leginkabb
szembeostls sajatossiga, melyet az iré a miilt, az ,,eltiint id6” irdnt
tantsit. E nosztalgikus — s egyittal: ironikus —~ retrospektivitis az
emlékezés szubjekiiv kozegében oldja fel tér és idS korlatait. Ebben az
értelemben csakugyan nevezhetnk Kridyt ,,az 1d6 kolt6)é”-nek, amint
ezt Kéarpati Aurél tette az fré6 negyedszizados jubileuma alkalmabél
publikilt meleg hangt iidvozls cikkében: ,,Ha [...] fréi egyéniségét egy
mondattal lehetne karakterizalni, azt mondandm réla: az Id6 koltGje.
Az id8 milasat szinte fizikai intenzit4ssal érzi és érezteti. Az 6ra ingdja
leng minden sora mogott” (idézi: Tébias Aron [szerk.]: Kridy vildga.
Févarosi Szabé Ervin Konyvtar, Bp. 1964. 214).

Kridy id&kezelésének, id@szerkezeteinek kérdéskorét ebben a
tanulmanyban harom iranybél prébalom megkszeliteni:

1. az irracion4lis viligérzékelés nyomai mint egy tipikus korhangulat
visszatiikr6zGdése;

2. a regényesség mint az ifjikori romantikus olvasmanyélmények felte-
hetd hatasa;

3. a lirai alapallas mint az epika szubjektivizaldasanak oka és tiinete.

A 20. szazad elején, az irracionalis toltésii élet- és szkepszishilozofisk
térhéditasaban is megmutatkozé vélsagpszichézis 1égkorében Kridyt is
megérinti egy pillanatra a ,,Minden Egész eltorétt” sejtelme, az elemeire
bomlé vilag l4ttan érzett nihil-débbenet. Ennek a ,,pre-egzisztencialista”,
az elidegenedést szinte fiziolégiai intenzitissal érzékel magatartdsnak
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értékes korai dokumentuma a Kocsi-iit az é&szakdban cimii Ady-vers:
»Minden Egész eltorott, / Minden lang csak részekben lobban, /
Minden szerelem darabokban, / Minden Egész eltorott.” Ugy tinik, a
korszak emberében valamiképpen megingott — vagy legalibbis
meginogni latszott — lét és nemlét metafizikdja. A konkrétumokba vetett
hit megrendiilése folytan van-nak és nincs-nek Gifajta dialektikaja bon-
takozott ki az itkerest elmékben. Irdnyjelz6ként taldn elég, ha megint
csak a kortars Adyra, A Nincsen himnusza koltSjére utalunk: ,,A van
csak egy rossz dlom / S a valésig a Volna. / [...] A Ma egy nagy
hazugsdg / S az igazsadg a Holnap. / Nincsen semmi, ami van, / Egy
Valé van: a Nincsen.”

Hogyan alakitotta mindez Kridy wvilagat, miképpen befolyisolta
miiveinek tér- és id6szemléletét? Kiinduldsul hadd emlékeztessek
Siikosd Mihalynak egy tanulmanyéra, melyben a 20. szazadi regény tér-
és 1dGstruktirait elemzi. Siikosd szerint a konkrét, realista regénytér,
melynek 4brizolasiban az ir6 extenziv totalitisra térekszik, nagy
lehetdség, nagy eredmény annal az frénal, akinek magabiztos vilagkép
van a birtokéban, s regényét ,,egy egységes vilig lakéjaként” teremti. Ez
a realista regénytér azonban lehetetlenné, megvalésithatatlanna valik,
mihelyt az addig egységesnek hitt vildg megrendiil, részeire tork a
regényiré korill (Siikosd Mihaly: Tér és id6 a modern regényben.
Uj Irds 1969/11: 91). Ugyanigy valt problematikuss4 a konkrét-relis,
linearis regényid6 is: és Kridy tudta, vagy inkdbb megérezte ezt. Az
emlékezésben megtaldlta az Gjfajta valésidg abrézolasanak adekvat
eszkozét, van és nincs dialektikajanak modern, kolti format adott.
Kridy miivészetében tudatosodik és lesz formateremtd elvvé,
esztétikailag relevanssa az a kiilonben trividlis tény, hogy az emlék, a
megelevenedd, felgomolygé milt: olyan nincs, ami van, és olyan van,
ami nincs; irrealitds, de egytttal lélektani realitds is. Kridynal ennek
megfelelGen voltaképp NINCS 1S JELEN: minden cselekvés, érzés és gon-
dolat a miltbél taplalkozik és a miiltba tekint. A jelen realitisa
feloldédik a mult irrealitisaban, az emlékezés, a képzettarsitasok
lebegésében. A romantikus olvasmanyélmények hatdsa alatt érlelsds,
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iréi és emberi szerepeit prébalgaté fiatal Kridy rendkiviil nagy jelen-
téséget tulajdonit a regényességnek, a jelent maltts stilizalé6 hangulatos-
sagnak. Egy kis tilzassal azt mondhatnénk: csak az a haz ér valamit a
szemében, amely legalabb szaz éve épiilt, s a kéménykiirtGben kisértet
lakik (ha fogadérsl van sz6: meggyilkolt kupec holtteste van befalazva).
Erdeklédése, figyelme a miltra dsszpontosul, a jelenben is a miltat, a
hangulatot keresi. Nagyanyjanak varpalotai hézit meg éppenséggel
romantikus lovagvarra stilizalja: ,,A haztetéb6l mohos tornyocska
emelkedett ki, amelynek kozepén valamikor 6ra foglalt helyet. A tor-
nyocskdn sziirke galamb iild6gél” (Palotai dlmok — Az aranybdnya -
Régi szélkakasok kiozott. Magvets, Bp. 1960. 477). Voltaképpen nem
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is valésdgos malt ez, pozitiv ismeretek alig fiiz6dnek hozza. Nem is igen
tiz6dhetnének, hisz Kriady egyaltalan nem torekszik trténelmi hiteles-
ségre, ,,epikai hitelre”. Regényhéseit egy fiktiv, lirai milt diszleter kozott
mozgatja, szandékolt anakronizmussal kever 6ssze kozépkort és bieder-
meiert, az id6tlenség, a ,,valamikor régen” illdziéjat keltve: ,,Péter Pal
befordult egy hegynek kanyarodé utcicskiba, ahol oly régi hizikék
lapultak meg egymas mellett, mintha nagy titokban évszdzadok éta itt
felejtette volna dket az id6. A csészarok, kirdlyok meghaltak, a foldbe
rejtézott hazikék véletleniil itt maradtak. Valamelyik kavicsban tin
Matyas kiraly botlott meg, mikor utoljara erre jart” (uo. 500-501).
Kridy a tizes évek kozepéig-végéig tarté korszakaban némiképp a
milton tsziirve brazolja a jelent: az eseményeket emlékké és hangulat-
t4 szublimilja, emiatt egy kissé Rip van Winkleként mozog sajat
koraban. Stilizilé dekorativitdsat, mely olykor a modorossig hatarst
stirolja, pompésan érzékelteti az lgy irtok ti Kridy-parédidjénak ez a
részlete: ,,Régi, nehéz eziistkanalak csilingeltek finoman a régi csészék-
ben, melyekben a régi, 6don kavé fiistolgdtt — egyesek régi, patinds
sonkit ettek tojassal” (Karinthy Frigyes: lgy irtok ti. Szépirodalmi, Bp.
1963. 1, 121). Valésaglatasat, leirasait at- meg 4tszévik az irodalmi
reminiszcencidk, romantikus olvasméanyélmények lecsapédasai: ,,A Judit
sz0kés-barnds haja mint egy furcsa novénynek a levelei fodrozédtak
csigakba. A szdzad eleji képeken [NB. ez Kriidynal magatél értetédGen
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a 19. szizad elejét jelenti!] lathatdk ilyen frizuraval a holgyek. Talan &
Réza a Himfy dalaibél? A szajanak metszése élvwagyé és merész, mint
a delndké, akikr6] hajdan a kolts kobza zengett. [...] egyszerre olyannak
latta Szekszti Juditot, amilyennek azokat a néket képzelte, akikrd]
Kisfaludy vagy Csokonai verselt. Lilla volna? A ruhdzkodasa is édivati
és keblén a medallion pasztellképecskéje [...] szintén szézad eleji dolgok-
ra emlékeztette a régi konyveket és képeslapokat forgaté Péter Palt. Még
szelid és engedékeny mosolygasa is a Csaladi Kor-beli gyongéd, lehelet-
szer(i drholgyek tulajdona volt egykoron. Hosszilk4s keze, nyerges laba
és keblének formaja, amely a csaszarkortéhez volt hasonlatos, a fodrok
szoknyécskajan és fehérharisnyas bok4jan a szalaggal megkotott félcipd,
bizonyara Himfynek voltak mind adresszalva, aki valaha e t4jon jart és
bis verseit irta a kesergG szerelemrsl. Most mar pontosan tudta Péter
Pal, hogy latta valahol Szekszti kisasszonyt... A régi Csaladi Kor
valamelyik édon évfolyamaban, gyongéd acélmetszeten vagy egy régi

”

arcképalbumban...” (Palotai dlmok — Az aranybdnya - Régi
szélkakasok kozott. Magvets, Bp. 1960. 514-515).

A tizes évek Kridyjara kiilonosen illik S&tér Istvannak ez a
jellemzése: ,,Kevés ir6 jart oly kozel a giccshez, mint 8, s kevés tudott
mégis oly tiszta, oly g&gosen igényes maradni” (Sétér Istvan:
Tisztulé titkrok. Gondolat, Bp. 1966. 159). Rejtélyes médon még
legstilizaltabb, legszenvelgébb, ,,legbiedermeierebb” frasainak is van
valami alig megfoghaté, vibralé6 modernségiik. Ennek a modernségnek
a magyarazatit — tobbek kozott — id6élményének wjszerfiségében,
id6kezelésének analitikus-képzettarsité jellegében kereshetjiik. Nala a
miilt beleépiil, s6t beleszdl a jelenbe, melyet csak kozvetetten, a mailt
fényeiben megfiirdetve latunk. A szeretett ng alakjat is atszinezi az
emlékezés: ha Rezeda Kézmér egy holgyért rajong, nemcsak ezt az
egyet szereti, hanem mindazokat a régi kedveseit, akik hasonlitanak ra
(s gy szinte azonosak vele), akiket ,,az analégia démona” (Mallarmé)
a milt paraibél visszaidéz. A Kridy-novellak egyik tipusdban a régi
szerelmét folkeres§ ,,utas” beleszeret egykori kedvesének leanyaba
(taldn a sajat gyermekébe?): az 1) szerelemben kelti életre a régit,
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a hasonlésidg onaltaté vardzsaval jatssza ki az 1d6t (A hidon, A vad-
macska, A gyertya egy tiszta hdzban stb.).

A hasonl6sag képzettarsité ereje szoros, jelképes kapcsolatot teremt
malt és jelen kozéit. A Napraforgéban a két Evelin hasonléséga Almos
Andor szerelmének sorsszeriiségét hiizza ala: ,,A régi Evelin arcképe ott
fiiggott a falon életnagysdgban, s az él6 Evelin az arckép alatt allott —
mintha megelevenedve kilépett volna ramai kéziil a festmény. Csodalatos
hasonlésag volt ez. Mintha a rendkiviili n§ [...] Gra kezdené elmilt
életét. [...] Evelin, a régi Evelin arcképe alatt hosszadalmasan megillott,
s egyetértd pillantast valtott az Gsasszonnyal; [...] nyomban megérezte,
hogy kiilonés hatalma van ebben a hazban, hol mindenki tartozik neki
engedelmeskedni. Hazajott, a régi asszony 6rokébe, akinek még szinte
latszik leng6 szoknyaja az ajtéfélfak kozott” (Napraforgs — Asszonysdgok
dija. Magvets, Bp. 1958. 312-313). Az emlékezt Kridyt ,,Letiing é
visszatér6 generaciék veszik koriil” (Kosztolanyi Dezsé: Egy ég alatt.
Szépirodalmi, Bp. 1977. 245). Az egym4s nyoméba 1ép& nemzedékek
élete, sorsa, szerelmei egybemosédnak, ,,egyméasra montirozédnak”, s
méar alig tudjuk, a mdltban vagy a jelenben jirunk-e, éliink-e vagy
emlékeziink. A n&, akinek szerelmet vallunk, a nagyanyankra hasonlit, s
mi — félig 6ntudatlanul — a nagyapank életét éliik, kinjait kinlédjuk djra.
(Ezt a generacidk sorsat egymasra vetits idéjatékot szépen elemzi az
N. N. kapcsan Orosz Sandor: Kriddy Gyula szimbélumairél. Magyar
Nuyelvér 1961. 421-435.)

Kriidy nem ismerhette Bergson idGelméletét, nem olvasta Az elifint
id6 nyomdbant. Préz4janak modern, analitikus-asszociativ idékezelése
azonban mélté kortarsava teszi ezeknek a korszakos jelentdségii
kezdeményezéseknek. Idészemléletét a valésag tényeinek kozvetett,
emlékez6-képzettarsité tudomasulvétele hatirozza meg. Miiveiben
— éppiligy, mint Proustnadl — az id6 o6ntérvényl regényelemmé
rangosodik (v6. Siikdsd Mihaly: i. h. 97). Kridynak témé4ja és anyaga
az 1d6, az elmil4s ténye, milt és jelen melankolikus, emlékez& szembe-
allitasa. Ilyen értelemben valéban ,,csupa torténetiség benne minden”
(Baranszky Joéb Laszlé: Toémorkény t4ji impresszionizmusa.
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Irodalomtériénet 1969. 705), de ahogyan ez a ,,torténetiség” megvalé-
sul, az maga a torténetietlenség, pontosabban: a torténetiség linearitasa-
nak felfiiggesztése. Az id& érzékeltetése az 1d6 legyGzésével, milt és jelen
pillanatba-toméritésével: az id& ,,megéllitasaval”. Am ez az idében valé
utazis, mdltba visszatérés kétszeresen is fantasztikus-irracionalis:
,,az 6rak valami olyan 1d6t mutatnak, amilyen id@ talan soha sincs” —
az emlékezés legyGzi az 1d6t, de azon az aron, hogy megsziintet.
Az bregedd Szindbad és hajdani kedvesei (kik valamennyien meg6rizték
tide n&iességiiket!) nem a jelenben taldlkoznak, nem is a miltban:
egyszeriien kilépnek az id6bél, az idén kiviil taldlnak egymasra. (Vala-
hogy tgy, mint N. N. és a fia; ennek a tal4lkozasnak irredlis-irracionalis
jellegérsl — a hosszi haji Saroltinak udvarolé fid, a ,,vetélytars”
legfeljebb tizéves lehetne! — Orosz Sandor is ir emlitett tanulmanyaban.)

Mindez szorosan 6sszefiigg Krdidy ihletének, alkotismédjanak
alapvetéen LIRAI meghatarozottsagaval. ,,Kridy Gyula szereti a miiltat,
s ez mar majdnem azt jelenti, hogy kélt§” (Kosztolanyr DezsS i. m.
242). A wildg abrazolasanak iiriigyén 6nmagat 4brazolja a vilagban,
ebbédl adédik frasainak reflexiv jellege. F6 médszerévé az EMLEKEZES
lesz: képzettarsitasok szeszélyes szovevényében lattatja a jelent. Ahogy
Mallarménak a pipa el6vétele Londont és az ifjisagot juttatja eszébe,
vagy Proustnak a madeleine-siitemény a gyermekkort és Combrayt, tgy
valik Kridy frasaiban egy rég fénykép, egy legyezs, egy fatyoldarab
a milt felidéz6)évé és szimbélumavia. Az 1dGérzet lirai felbontasaval,
az id8 szubjektiv atélésével, az idGsikok merész Gsszerantasaval Kridy
a magyar irodalomban addig ismeretlen formakat és értékeket teremtett.
Ez utébbira — az id&sikok szuverén kezelésére — j6 példa az
Asszonysdgok dija egyik részlete, melyben az ir6 négy — harom realis és
egy irredlis — iddsikkal operal: , hanyszor gondoltam én magamban,
mint fiatal iré [...], hogy egykor kényelmes 6reg tr leszek, zoldernyds
lampa mellett és papucsban, piros bort szopogatva, a kalyhatiiz
duruzsoldsa mellett, végteleniil csendes é&jjeleken: majd papirra vetem
Margit szomord torténetét...” (Asszonysdgok dija — Napraforgé.

Magvets, Bp. 1958. 157). Az els idéréteg: Czifra Janos és Alom
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a vajiidé Natilia betegigya mellett; a masodik: Natalia élettorténete,
melyet Alom a le4ny szeméb#l olvas ki; a harmadik és negyedik: Dubli
tr meséje Margitrél és elképzelt jovGje.

A ta), amelyen a tizes évek Kriidyjanak vorss postakocsija végigdocog,
ahhoz az orszaghoz hasonlit, ,,ahol az arnyékok tovabb élnek” (vé.
az Oszi utazds... bevezetését: ,, Talan van valahol egy orszag, ahol az
arnyékok tovabb élnek? Az emberek napsiitéses életbsl valé arnyai
tovaillannak a nyar aranygyepén, vandorbotot vesznek keziikbe, amint az
ember elhagyja &ket, és elbandukolnak folytatni tovabb a maguk életét.
A messzi tartoméanyba szoknek el a hold drnyai, a torony arnyéka a falu
hosszii utcajarél és a fak szendergs arnyképei. Itt a hénak csak kiilonos
4rnya hulldogél, és a tiizlangnak szeszélye melegit” stb. [Oszi utazds a
vords postakocsin — A vérés postakocsi. Szépirodalmi, Bp. 1963, 215]).
Ezen a tjon, az emlékezés birodalmaban portydzik Kridy: ,,a lélek
tajain”. Az emlékezés, a valésagnak kozvetett abrazolasa valik itt
alapvets iréi médszerré. Ebb&l vezethetds le wilaglatasanak tiinékeny
slomszertisége, holdfényben 1sz6 elmosédottsaga. Kridy, az emlékezés
iréja kedveli az atmeneti helyzeteket, a tiindér valtozékonysagot: a hold-
siitdtte t4) fény-arnyék jatékat, az utazast, az Gszt, az alkonyt, a vadluda-
kat. Jellegzetes héseinek jévdjitk nincsen, jeleniik puszta latszat: nem
tobbek sajat miltjuk lenyomatinal (,,csupa nyom vagy magad is, kit a
holtak lépte vet” — Babits: Csak posta voltdl). Létezésiiknek egyetlen
formaja igy sziikségképpen a miltba révedés, az id6ben val6 kalandozas.
A jelen benyomasai csak annyiban fontosak, amennyiben képzettarsita-
sok sorat inditjak el. (Olyan viszonyban vannak veliik, mint a vizbe
dobott kavics a koncentrikusan tovibbterjedd hullamgyiiriikkel.) Ezek az
asszocidcick a miltba vezetnek, a régi szerelmek nosztalgikus
abrandvilagaba, egy realitss és irrealitss pélusai kbzott oszcillalé tiindér
hangulatba, mely bizonytalan, mint az almunkban hallott, elfelejtett
zene. Minden Szindbad-novella egyforma szerkezetii: impresszi6 >
képzettarsitds > feldereng6 emlékképek - utazds a miltba. A Kridy-
hésoknek ily médon az EMLEKEZES az alapvetd létezést médjuk, az
emlékezés folyamata pedig az UTAZAS képeiben targyiasul.
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Ha Dosztojevszkij regényalakjai ,,palyaudvari allapotban” élnek (Fehér
Ferenc: Baldzs Béla és Lukécs Gybrgy szovetsége a forradalomig II.
Irodalomtériénet 1969. 548), Alvinczi és Szindbad ,,a v6ros postakocsi
perspektivdjaban”. Az utazds motivuma az atmenetiségnek, a tiinékeny
megfoghatatlansagnak a kifejezéje Kriidynal, annak a tarsadalmon til-
lép6 meghatarozatlansagnak szimbélumaként, mely az irénak szinte
valamennyi héosére jellemz8. Ezek a h&sok néha szazévesnél is
oregebbek, vagy nem is élnek, arnyékok csupan: és mivel &rnyékok,
nincsen arnyékuk, mint a titokzatos ,,miszter H.”nak. Allandéséguk—
ban, nem-cselekvésiikben, csak az emlékezésben és az emlékezés 4ltal
létezésiikben kortalannd és 1d&tlenné valtak: csak a maguk szubjektiv
(atmoszférikus, esztétikai) 1d6sikjan van realitasuk, az objektiv idében
nem helyezhet6k el igazan, mint ,,a szizhuszadik életévet is betoltott”
Alvinczi, vagy a néhany ezer éves (valéjaban: kortalan) Szindbad, aki
a valtozatossag kedvéért meghal ugyan (a Szindbdd: a feltdmadds kotet-
ben), de csak azért, hogy nyomban ja is sziilessék, el6szor csak
fagyongy alakjaban, majd férfidi mivoltét is visszanyerve.

A Szindbad-novellak felépitése a modern, 20. szazadi elbeszélé préza
analitikus tér- és 1d@szemléletével rokonithaté, mely filozéfiai alapvetését
Bergson elméletében taldlta meg. Ha a Szindbad-novellaforma
kialakulasarsl fentebb elmondottakat egybevetnék a bergsoni elmélet
néhany alapgondolataval, meglep8 hasonlésagokat fedezhetnénk fel.
Kriidy — Bergsont nem ismerve és merében mas inditékokbsl — az
emlékezést tette miiveinek vezérmotivuméava. A regényalakok jellemét
nem lépésrdl lépésre bonyja ki, hés és kornyezete cselekvé kolcson-
hatdsiban (ahogyan ezt a hagyomanyos epikai realizmus megkivanna),
hanem egy-egy allapotukban az id§ egész folyamat tiikr6zi, s az egész
valésagot észleli. Az egészet, nem pedig csak azt a szeletét, amellyel a
h&s egy bizonyos akcié kozben érintkezésbe jut. A lélek ,,bels6 realitasa-
nak” sikjan, a szubjektiv vagy atmoszférikus id6ben a jelen minden
benyomasa a miilt szamtalan hasonlé impressziéjat szikraztatja fel, s fgy
milt és jelen, slom és valésag, realitas és irrealitis egymasba jatszé,

o 22

egymason atting, végeredményben homogén kozege jon létre. A vords
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postakocsi egyszerre halad at egy valésdgos és egy ,lelki tijon”. Ez
a ,lelki t4”
bergsoni értelemben vett belsg tartam (durée réelle) térbeli és id6beli
hatartalansaga. Ezért valik Krady stflusanak és vilagképének kulcsfogal-

mév4, mar-mar rendezd elvwwé a HASONLAT. Magikus anal6gia-miivé-

a felkeltett asszociaciék, emlékek, hangulatok szféraja, a

szete révén ,,a természet hangulatokkd olvad szét, s a hangulatok a
természet realis targyaiban valnak megfoghatékka” (Matrar Liszl6:
Kridy realizmusa. Magyarok 1948. 23). Kridy képalkotasanak a titka
(6vatosabban: az egyik titka?) tér- és idGszemléletének képzettarsits és
szimultan jellegében rejlik. A realitis maximumat egyesiti igy az
irrealitds maximumaval, meghosszabbitja a hétkéznapot a csoddk
vildgdig, s a csoddkat visszavezeti a hétkéznapok j6zan, szabalyos
vildgaba. Igy valik elhihetévé, hogy a két elgkeld, valcert tincold, szenti-
mentalis aggsziiz, a 19. szazadbdl itt felejtett, templomépits Zoldvari
gréfnék Alvinczi tivozasa utdn morfiuminjekciéval vigasztaljak magukat,
vagy a rejtélyes ,,z6ld vadasz”, akinek a bécsi kapucinus templom krip-
tajaban kellene tartézkodnia, ehelyett Alvinczi téli korvadaszatan vesz
részt a behavazott Karpatokban.

Kriidynal a hasonlat valik ,,a szimbolistak varazspalackjava, melyben
tajat s lelket raznak 6ssze” (Németh Andor: Kommentar. Dokumentum
1926. dec. sz. 9). Nala a hasonlatok nem kotnek, hanem oldanak, nem
a pontosabb kifejezésnek, hanem a hangulati teljességnek az eszkozel.
igy tudja megragadni egy pillanatban a tér és idG teljességét, igy képes
felidézni a tavol-levék egyiittdétezését, szimultaneitasat. A dolgok és
események nem a maguk valésigiban léteznek nala, hanem abban a
forméban s azzal a hangulati értékkel, ahogyan a lélek belss sikjan
tiikr6z6dnek. A modern epikus miivet (gondoljunk Proustra!) nem a
cselekmény egysége fogja ossze — Kridynal sincs mar klasszikus
értelemben vett cselekmény és jellemfejlédés —, hanem egy sajatos hangu-
lati-érzelmi tényez8, az emlékezés lelkidllapotinak valaming
muzikalitisa. A Kridy-préza bels zeneiségét a hasonlatok hullamzasa-
nak ritmusa, kiils& zeneiségét hosszii mondatainak numerozitssa adja.
A modern magyar préza tj dallamait, melyeket Csith Géza
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a szonataforméaban, Szomory az ,,operai hangzasban” keresett, Kridy a
kolti kép hangulatisigdban taldlta meg. A ,bels6 valésag” lelka tajart
kutatva az epikus formét liraibba, szubjektivvé tette, egy jéval korabban
megindult irodalmi dramlat betetéz&jeként. Miiveiben a lira benyomul az
epikiba, felbontja annak homogenitdsat, és a miinemet magihoz
hasonftja. Ennek kovetkeztében centrélis jelentéségre tesz szert nila a
NYELV, a ,belsévé valt kiils6 forma”. Stilusinak impresszionista
képzuhatagai, hangulatisaga, festi és zenei effektusai révén jellegzetesen
egyéni arculatd, varazslatosan gazdag prézat teremt. Negativ
kovetkezménye viszont e lirikusi attitiidnek a Kridy-regény cselek-
ménytelensége, jellemeinek egysikiséga, statikus volta. Elsdleges
fontossiga nem a cselekménynek van, hanem azoknak a lelki
rezdiiléseknek, amelyeket az események kivaltanak. Ritka a cselekvs,
tevékeny, dinamikus hés: Kridy az almodozé, sipadt, a félmaltbsl
felderengé romantikus kédlovagokat kedveli. Szivesebben és tobbet ir
Petsfi Zoltanrdl, mint Petéfi Sandorrél; Kossuth Ferencrsl, mint
Kossuth Lajosrdl; Oszi versenyek cimfi kisregénye — mélyen jellemz6
médon — ezekkel a szavakkal kezd@dik: ,,Elmiltak az &szi versenyek...”

Modern id8kezelésének és liraisaganak masik problematikus velejaré-
ja frasainak ,,befejezetlensége”. Talaléan fja S6tér Istvan, hogy a tipikus
Kridy-miinek a szé szoros értelmében nincs is befejezése: ,,az iré
egyszeriien otthagyja alakjait, s még azzal sem torédik, hogy a szereplék
k6ziil legalabb meghaljon valaki” (S6tér i. m. 160). Ilyen regényei
tobbek kozott: Oszi utazds a vords postakocsin, N. N., Rezeda Kdzmér
szép élete. A Kklasszikus realizmus felsl nézve ez kétségkiviil gyongeség.
Latnunk kell azonban, hogy ez a kompozicionélis sajatossag szorosan
osszefiigg Kridy 1d6élményének, valésagviziéjanak természetével, szitk-
ségszer(i kovetkezménye annak.

Siikésd Mihaly utal ra emlitett tanulmanyaban, hogy Proustnal a milt
nem az egydimenziés id§ korabbi rétege, mivel ,,a jelen idejd
regénytorténettel szétvalaszthatatlanul egyiitt jeleniti meg mindazt, ami a
kozelebbi és a tdvolabbi miiltb6l hatast és kovetkezményt sugdroz a
regényjelenre” (Siikésd: 1. h. 99). Mindez elkeriilhetetlenné teszi az
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egyes szam els§ személyfi folyamatos emlékezés technik&jat, ami viszont
a regény 1ddbeli befejezhetetlenségének kérdését veti fel. Mutatis
mutandis ez a helyzet Kridynal is. Ha a torténés a képzettarsitasok
ctkazdsaban foszlik szét, s egységét csupdn az asszociilé tudat
azonossaga biztositja: az igy létrejott cselekménytelen cselekmény
lezarhatatlannak bizonyul, illetsleg csak 6nkényesen zarhaté le.
Befejezni nem lehet, legfeljebb abbahagyni. (Ilyen értelemben ,,toredék”
Proust regényfolyama és Joyce Ulyssese is.) Kridy regényei kétszer
olyan hosszdak is lehetnének, mint amilyenek, de jéval elgbb is
befejez6dhetnének: csak az ir6tél (az asszocidlé tudattsl) fiigg, hogy
tovabbszévi-e vagy megszakitja az impressziok és képzettarsitasok
lancolatat. Az effajta tudatregény azért ,,befejezhetetlen”, mert barhol
befejezhets. Ezért nem érezziik lezartnak Kridynak egyetlenegy epikus
kompoziciéjat sem, s ezért nem torzé a csonkan maradt — s igy valéban

befejezetlen! — Vak Béla.

(1991)



